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Editorial

Han caido las torres, la guerra arrasa los pueblos, ha caido la .
Argentina en default como paradigma del agotamiento de la Poesia, arte y sociedad
totalidad del sistema. El mundo en crisis; aunque el pobre pag 2,3y 4
mundo nada tiene que ver sino esta especie de plaga que lo
azota que parecemos ser la humanidad, devastando cuanto aire,
tierra y agua habita. Los altimos estudios dan 50 afios de vida Dibujos -
al ecosistema y nosotros peleando a ver quién la tiene mas . . i ;
grande (. perdén lo chabacano del comentario ). Sebastidn Maissa pag 5
Crefdbs dueﬁos de un universo que nos devuelve una realidad

NUmeros

por Marcelo da Cunha
Corazén Prehistérico

por Héctor Urruspuru pég'~6

rra ongen hab1tat Y. destmo de la vida. Es momento de crear
esa Conc1enc1a, de abrir el espiritu, de expresar lo mejor de
nosotros, tenemos ejemplos Gandhi, La Madre Teresa, Luther
King, Lao Tse por nombrar solo algunos Ya es una cuestion
de superv1ven01a

El arte es uno de los cammos para la apertura y toma.de esa
Conciencia.

Desde este Bardo mtentamos aportar al
culas para vuestras gotas. '

por Fernando Gioia pag 7

Escrito

por Bode

No llores por mi
. pOr'Javiér Robledo pag 8
, el poeta de los muros
pag 10 y 11

Caligrafia La yema de la luna
por Juan José Millds- pag 12 por Andrea Ursini pag 9



La poesia,;debe necesariamente recumr a la referenc1a socm—pohtlca para er1g1rse comprometida, o
el solo acto de hacer poemas afirma sin mlslon un hecho politico-social excluyente, erguido alli donde no
propende a un orden de discurso ni intenta proyectarse como el vehiculo de algun deber-ser (por eJemplo
el deber de dar denuncia o testimonio de un cierto estado de la vida o el mundo)? ‘

Si fuera asi,;qué mostraria a la sociedad y al régimen de circunstancia (exceptuado ya del esto provoca—
tivo o el ademan testimonial) ese puro acto de dar a luz el poema? o
La pregunta podna hacerse aun de este modo ieslo socm-pohtlco un item extratextual asu

es sin mas intrinseco a la propla estructurac:lon del poema, presentandose en la matel'
sintaxis, simbolizaciones, imigenes, racién 1éxica y silencios? A este acaso, (constituye lain
radica] de la lengua poética (al decir de Tinianov) su gesto més extremo de resistencia? .

Hemos sefialado hasta ahora las dos alternativas de exclusién mutua. (Podria repararse, sin embargo en
su no adversidad, empefidndolas por una articulacién donde la palabra poética se nutriera de las formula-
ciones de los discursos éticos y politico-sociales pero sin ser mstrumentada por ellos? (,Cuales;podnan ser
sus alcances y sus riesgos? :

Hasta ahora hemos escuchado hablar, con solicita frecuencia, de hteratura pohtlca poesia social,
tando de ligar literatura y poesia al 4mbito politico naturalizado como un conjunto mayo determmante
Sin embargo no hemos asistido, en la inversién terrorifica, la idea de politica o socied estetlcas pregun
tandole a los sistemas por su inmersién en lo poético, es decir por su a51sten01“ ‘tal vez decididamente
incompatible o suicida) en la disolucién de los codigos y de los presupuestos de saber, en la salva suspensi-
va del orden representativo y de las pirAmides jerérquicas, en el hormigueo horizontal de singularidades
inasignables. Podriamos ante ello alumbrar esta duda: ;por qué preguntar a la poesia por lo politico, empe-
fiando a éste como centro ordenador de sentido mientras de hecho se le otorga el poder como resenc1a
fundamentadora, y no en cambio a lo politico por la poesia, abisméandolo ya en el trance hac
de todo vector directriz? O, de otra forma, ges el caricter organizativo de la pohs
duccién y la func10n poetlcas 0es la poesia la que ha de atravesar la comumd

ritos ideoldgicos y colapsando sus incontrovertibles paradigmas?

Roberto Cignoni

manera critica de un Marx como lugar de constltucmn imaginaria.
Ciudadania universal, que por sus’ equlvalenmas Jurldlcas disimula
des en el mundo los “agujeros de senndo en lo r "l ‘El modo




La poesia, curiosamente, estd mas proxima a los hombres y mujeres de
carne y hueso, a esos CUCTPOS desgarrados, en guerra consigo mis-

mos y con 1os otros, que no pueden comunicarse con éxito (“por suerte”, creo que decia
Baudelaire- “porque sino se matarian entre ellos”): no pueden, aunque quieran- y la mayoria de
los poetas, hay que decirlo, quieren- establecer contratos, consensos, entendimientos con el
mundo ... La poesia se ocupa de los agujeros, no del sentido. por

supuesto: existe la Institucién de la Poesia, y existe, perfectamente codificada, la palabra Poética
(dictamos catedra sobre esas cosas, como sobre la ciencia politica). Pero una poesia se define
por su ajenidad a esas certezas casi edilicias. Por su ajenidad, no su exclusién: no se trata del
irremediable malestar en cualquier parte que produce esa alteridad sin puentes. La practica de la

’ .
pO@Sla — su €SCr1tura como su lectura- no transforma a nadie en un mejor ciudadano,

ni siquiera en una mejor persona. Mas bien por el contrario: hace dudar sobre la pertinencia de
aspirar a esas virtudes, frecuentemente incompatibles con aquella practica, en tanto ésta suponga
una consecuencia en el propie deseo.

Eduardo Griiner

Hasta llegar a esta época de total manipulacion de la mercancia artistica, el sujeto que miraba, ofa o leia
algo artistico debia olvidarse de si mismo, serenarse y perderse en ello. La identificacion a la que tendia
como ideal no consistia en igualar a la obra de arte con €l, sino en igualarse él a la obra de arte. Era la
sublimacion estética: Hegel llamaba a esta actitud libertad hacia el objeto. De esta forma hacia honor al
sujeto, pues en la experiencia espiritual y por medio del vaciamiento de si mismo llegaba a ser auténtica-

mente tal. LO contrario de lo que pasa a la exigencia burguesa de que la

obra de arte le dé alguna COSa. Asi, al considerar la obra de arte como una tabla rasa de pro-

yecciones subjetivas, se la estd descalificando. Los polos entre los que se da la pérdida de la esencia artisti-
ca son el que se convierta en una cosa mas entre las cosas y el que sirva como vehiculo de la psicologia de
quien la contempla. Todo aquello que las obras de arte cosificadas ya no pueden decir, lo sustituye el sujeto

por el eco estereotipado de si mismo que cree percibir en ellas. La industria de la cultura €S
la que pone en marcha este mecanismo a la vez que lo eXplota Hace aparecer o arte

como algo que es cercano al hombre, como algo que le obedece ese arte que antes le era extrafio y que al
devolvérselo, lo puede ya manipular. ,

El arte es algo social sobre todo por su oposicion a la SOCIEdad, oposicion que adquieré'éélb

cuando se hace auténomo. Al cristalizar como algo peculiar en lugar de aceptar las normas somales exis-
tentes y presentarse como algo “socialmente provechoso”, esta criticando a la sociedad por su mera exis-

tencia, como e



en efecto le reprochan los puriténos de cﬁalquier confesién. T0do lo que sea estéticamente
puro, que SC halle estructurado por su prop1a ley inmanente est4 haciendo una critica muda, estd
denunciando el rebajam1ent0 que supone un estado de cosas que se mueve en la direccién de una total
sociedad de mtercamblos en la que todo es para otra cosa.

La verdad misma de las obras de arte, que es tamblen su verdad social, tiene como condicion su carac-
ter de fetlche El prmc1p10 del ser-para-otro, contradlctono con el fetichismo, es el principio del intercam-

bio y en él se enmascara el dominio. A favor de lo que C&I‘GCG de poder sdlo sale en defensa lo que no

se phega al poder a favor de un valor de uso dlsmmuldo lo que no sirve para nada. LaS ObraS

de aI'te son los representantes de esas cosas no corrompldas por 1 1 t

cambio, de cuanto, no hasido

producto del lucro y de la falsa conciencia de una humanidad de

Aungque en arte no se deben interpretar

caracteristicas formales,y también es verdad que

1mp11ca01ones de contemdo y este penetra en el terreno poli

tal como la desea todo arte nuevo que s

cién de la sociedad, pues la forma, contexto estético de los
arte la relacion social. Por eso una forma hberada choca co
misma idea. f , ,

El arte, al negar y superar la reahdad empmca concreta la refere

este hecho constituye la unidad de su cnteno estet1

tiva. Entonces ya no cabe duda de hac1a do'
y la moral le dicten las consignas que les. a

A la politica poética del capitalismo,
opone Benjamin la poética politica ds
los movimientos de vanguardia. Si la
politica ha devenido fenémeno esté
cultura del espectaculo y estrategia d
masas, el arte moderno se ha liberad
la estética y busca su razén de ser en
margenes, a través de una d1alectlca :
arte contra el arte.

Ricardo Ibarlucia
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Cero :en un tiempo este planeta fue desolacion; no habia nadie para tapa de revista.
Uno :lasoledad de la parte y €l todo.

Dos : algunas personas no necesitan un lugar cerrado para atar a otras.

Tres : dos seres que no alcanzan a unirse por completo. El infinito roto.

Cuatro : vehiculo espacial con capacidad para menos de cinco personas.

Cinco : dar una vuelta y luego seguir en una cierta direccion (recta) al menos por un rato.
Seis  : alguien llega y alguien se esconde.

Siete  :un condenado a muerte espera siempre otra oportunidad.

Ocho : el infinito a veces sale a caminar.

Nueve :a veces es una jirafa y a veces es un insecto.

Diez  : entidad césmica que da idea de cantidad pero es inequivoca.

Once : pajaros con s6lo un ala; hombres que se resguardan mutuamente.

Marcelo da Cunha
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Corazop b

on Prehistgric
Qhi E% & Pr%h gcénco
4 raz renistorico
z0n Prehistorico
... he sofiado con, a mi entender, el edecan de dios en Australia decretando
"poeta" el no retorno de todo bimerang rojo; con un lapén con su puukko en
mano corriendo tras el "picture in picture” el galope veloz de un reno llegd
la television para todos; con un vaso hecho en Murano con vino atn
envenenado dentro y claro que lo beberé; un par de lentes con montura de
carey de un poeta griego profundamente Egeo por smosis de rayo, y Zas!
Zeus....
Y finalmente, sobre el filo aserrado de la vigilia suefio, con un argentino

arrepentido en su exilio espafiol, que escribe para no llorar que lee en tono
bajito para no morir...

Enumeracidn de secuencias que la antigua ciencia empirica atin no sabe, en

que lugar del cuerpo almaceno, y si tiene algo que ver en esto, mi
solitario, mi prehistérico corazén... '

Héctor Urruspuru
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VENTANA

Brasas dispersas en aliento,
trazos informes,

los caricaturescos edificios
delineados a ciegas.

Astillas
Ardor
en labios quebrados,
obturacion de dias
incestados por las horas
alucinado a la baranda
letania
de una figura latente
ventana.

Transita la calle, obliga
a abrirse paso acriticamente
la sinergia disipada
en apenas  mantener
un sitial de irrelevancia.

Lenta
“intolerancia de tu vientr
susurras conjuros,
entras y sales
de los mundos vedados
complice
de inocentes.

Néstor Ventaja

ESTOY sentado

una brisa improbable asoma |

lo que llamamos tiempo se hace de a retazos,
una mafiana se convierte en espera

no estoy mas ahi

1o cOnozco la huella

La primer hoja del arbol,
sobre la vereda
cae.
El segundo rostro comienza a abrir sus 0jos.

TODO AQUELLO
lo que se mira
y lo invisible,
el suefio
la edad
del poema
dibujandose
ahora,
el manantial
de agua impalpable
se desliza sobre el cristal.

La gota didfana
alcanza el mar
sigue
las huellas del crepusculo
y entra en la noche
vestida de blanco.

SENTADO al borde
De la noche

(con las manos

en los bolsillos)
solitario y silencioso
espera

el cosmico disfraz

para entrar

en los suefios.
EL VIENTO y la voz
de ese nifio

juegan en la tarde, en
la ausencia del sol,
brilla un sol.

Fernando Gioia
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No llores ... mi

“... si entre ellos se pelean ...”
José Hernandez
Sé de un territorio
anegado de huesos estaqueados contra
su tierra
por haber comido del ment de muerte
adornado como manjar
escondido ciego
tras la mueca de los titeres
que atienden la terapia intensiva

€ 0 un banano,
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Fisonomia  de Viento

Creiamos conocer su fisonomia de viento,
la cara surcada de abuelo en pagana prédica.
Al borde de la tumba
le atribuimos un pedazo de Dios a su locura,
a su rostro secandose al sol como pétalo deslucido
a sus huesos marchitos que se aligeran atin mas,
a la lejania de los ojos como vetas ocultas
del lecho de un rio.

Pero cuénta violencia hay en el compds intacto de sus
nudillos

en el eco purptireo de su lengua espumada,

en las semillas de bilis de sus pupilas.

jAy, las cenizas de sus manos de vino agriado,

las mareas turbulentas que laceran la frente!

Como quisiera arrojar los susurros y la leche azucarada
con la fuerza de la muerte que lo crece como a un arbol.
Pero est4 inmo6vil, con la quietud de quien reza un rosario
mientras se secan entre sus dientes maldiciones y plegarias.
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La lund se descascara

muestra su yema de madre palida
yace en el lecho de la vigilia.

En sabanas plomizas

su nifio suelta el pecho vacio:

se le alejan los latidos

en el extenso pasillo de la noche.

No alcanz6 la yema blancuzca

para alimentar al sonambulo
angel exiliado.

Andrea Ursini

Sebastian Maissa

’ g do



badg

Pertenecia al Olimpo de la mitologfa rosarina atin antes de morir, el 4 de octubre de 1991, en la vereda de
un edificio publico. Linyera ciudadano, poeta de los muros, precursor local del graffiti, numerosos expo-
nentes de la cultura rosarina lo han seguido, lo han recopilado, lo han homenajeado, lo han querido y
siguen queriéndolo. Los documentos dicen que nacié un 30 de
abril de 1927. Aunque en realidad, Cachilo surgirfa cuarenta afios
mas tarde fruto de su autotransformacion . En més de una oportu-
nidad ha sido publicado su nombre original. Aqui no importa
consignarlo. Acompafiamos algunos de sus textos escritos en las
paredes de Rosario.

CACHI I_O

AL CESAR LO QUE ES DEL CESAR
Y A JOSE LO QUE ES DE JOSE

L

LA JUVENTUD SE REPRODUCE: SON LOS VIEJOS QUE TRABAJAN EN LO QUE TIENEN
APRENDIDO: UN PAIS SE CONDUCE.

AQUI ESTA LA BANDERA IDOLATRADA, REGALADA.

SANGRE NOS DA EL TORO Y LECHE LA VACA. ARGENTINO, PARA QUE QUERES LA VIDA
SI HAS PERDIDO LA PATRIA? DONDE VAS A MORIR, SI YA ESTAS MUERTO EN LA CLOACA?

SI LOS CROTOS
TUVIERAMOS SINDICATO,
NO TRABAJARIAMOS
NUNCA.

PUERTAS QUE ABRAS,
DONDE MUEREN LAS
PALABRAS EMPIEZAN
LAS LETRAS.

QUE MIEDO/

EN LOS CANOS/

EL MONSTRUO ES EL NENE/
DE DOS A SIETE ANOS/

A TODO ADAN
DAS ASCO




el poeta de muros

AYA EN PARIS / LOS BEBES LOS TRAE LA CIGUENA, / AQUI EN ROSARIO
LOS TRAE “LA PAVA” QUE VUELA.

TODA BUENA ALUMNA / TIENE QUE MOSTRARLE SU BANADERA
LIMPIA A SU MAESTRO EN ESCUELA N ° 140

PARA QUE EL POBRE NO SE INFECTE AL BANARSE.

5 de abril de 1982. / SALUD PUBLICA.

o
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Agradecemos a Mario Piazza, para mas informacién ver rosariarte.com.ar/cachilo
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Vi en un reportaje que los perros se comunican a través de la
caca. Cada uno de sus excrementos constituye una oracién
gramatical dotada de las complejidades sinticticas que cabe -
suponer en todo lenguaje, por rudimentario que sea. Por eso
huelen la mierda con la misma concentracion que nosotros "
ponemos en la lectura de un libro de autoayuda. Pero es q
usted y yo también tuvimos una etapa en la que cons1deraba
mos preciosos los productos del ano: las heces fue el prime
regalo que hicimos a mama y la tnica diversidén conocida h
que nos ensefiaron los juegos de palabras. Previamente, el
barro y la plastilina habian actuado de puente entre las,
ciones que expulsdbamos por el recto y el abecedario
luego, como por arte de magia, nos broté de la

nodo anal que supero

to d1gest1vo en direccién a
mportancia a los frutos

n los encuentros amoro-
1deran la dicha y el sala-
hay entre la caverna pre-
que va del culo a la gargan-

lo hemos logrado, aunque haya sido
preciso reco ez que los intestinos o la traquea, la
Edad Antigua, Media, Moderna o Contemporénea, con sus
hambrunas respectivas, sus pestes, sus crimenes, sus catastro-
fes, sus guerras... Ya estamos en la boca, pronunciando frases
solemnes desde la barandilla de los dientes. ;Y ahora, adonde
vamos? ;Hay vida al otro lado de los labios?.

Juan José Millas
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