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editorial

aqmar bardo no es facil. Sorprendera al lector los variados
significados de nuestro nombre. Pretendemos justamente
un bardo de miltiple sentido, abierto y polifacético. Que a la
vez sea armoénico, profundo y enriquecedor. Nos gustaria
unirnos a Teillard de Chardin y decir: "es necesario edificar
la tierra" y armar un bardo tendiente a una cultura que
tenga como médula al Ser humano en toda su dimensién.
Joseph Campbell, asegura que "el artista es el transmisor
del mito, de las cosas no visibles". Y subrayamos que es
transmisor y no duefio. La verdad no es propiedad privada,
tiene los rostros de todos nosotros. Poesia viene de "hacer”,
poeta es el que trabaja para construir una cultura. El
hombre es artista de si mismo y de su cultura. Por eso (y por
otro cimulo de sentimientos) es que hacemos nuestro
llamado a todos los que se animen a armar este BARDO con
nosotros, aceptando las diferencias que fortalecen la riqueza
del arte y de la vida. Y poder decir con el bardo Nicanor
Parra: "los poetas bajaron del Olimpo".

Javier Robledo.
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“é@s un dragén que todo lo destruye®® gritaron las hormigas. Entonces un gato salté y atrapd una lagartija. Idries Shah (Sufi)
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A1 Z ENUIEBERG

“apretada en la vaina de las rayas
y listones con el falso estuco del
clima metafisico -recurso de pu-
ra afabilidad ciudadana- la obra
Aizemberg persiste en la clave
exagerada de pasarlo casi todo

por el recurso de las rayas.”

@n estilo de mirada (“Booiesca”)
era hipnética: detenia, congelaba -
mis bien aquietaba bajo el déptico
con hechizo “Berg”.

Cuando Boby miraba asi -sin pes-
tafiear- la boca disparaba un dar-
do mental hilando el efecto éptico
con el impacto de la frase en un
doble ataque, tedrico y visual.
Cuando lo conoci, daba unos cur-
sos libres de pintura en la Escuela
de la Cércova ( era el afio 86 ).
Boby solia decir que ni el curso, ni
las escuelas ni la Historia del Arte
valian un bledo y bajo una ola de
protestas ( la ola comin y relami-
da que siempre sepulta a quien la
provoca ) el Maestro quedaba im-
pavido, estatuario en la cresta
emitiendo la hipnosis de las ondas
“Berg” a binomio con las teéricas
de “Aizem”.

Aizenberg ml

La Mano del Maestro, con delica-
do bisturi “estilizaba” ciertas ma-
niobras criminales con un alto
sentido de la urbanidad.

La composicién inicial de sus cua-
dros era automdtica -segin las
preceptivas surrealistas- las “ma-
niobras” acribillaban toda norma o
creencia con estocadas que el bis-
turi ( pufial o pincel ) iba reorde-
nando metdédicamente bajo la ob-
sesién de “listonear”, rayar sus fi-
guras.

Los “climas”, las “soledades” o la
“austeridad” de la obra de Aizem-
berg, no es mas que una investi-
dura que suaviza el ejercicio obse-
sivo y salvaje de crear.

Las dltimas pinturas son més pla-
nas: pintar y las pinturas son una
sola cosa donde ya no hay una re-
térica metafisica que sostenga el
oficio en funcién a términos que,
me figuro, estdn caducos. No sé
como se podra nombrar ahora su
pintura: “Ldminas de péndulo
Berg” o “planos de confeccién al
6leo extendida” o “Extendidas”.
Ondas de emisién cuyos términos
podrén renovarse en futuras ob-
servaciones de su obra.

El pelo casi a peluca, corona blan-
ca, le acentuaba un palidecimiento
de la cabeza a los pies: los pies no
eran fundamentales para el Maes-
tro, quiero decir, que en la practi-
ca de la pintura, no cumplian la
funcién carismatico deportiva que
ostentan otros artistas que pintan
de pie

El poder se concentraba en la mi-
rada, el niveo casco capilar y la
emisién teérica de insdlitos capri-
chos “Berg”.

La palidez ha sido un recurso. Su
pintura es exangiie: estd viva, pe-
ro al revés, por falta de materia, y
cuanto menos y m4ds lisa y desen-
carnada mds orgdnica y humana.
Apretada en la vaina de las rayas
v listones con el falso estuco del
“clima ‘metafisico” -recurso de pu-
ra afabilidad ciudadana- la obra
persiste en la clave exagerada de
pasarlo casi todo por el recurso de
las rayas.

Ese es el verdadero “problema” de
la obra de Aizemberg.

Una pintura hecha sentado.
Boby tuvo una butaca cuando era
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una Butaca Real lo que le hubie-
ra hecho falta: el Maestro avan-
zaba inmévil con una persisten-
cia de taladro, el pincel apenas
apoyado en la tela.

El Trono para esta labor, tendria
que tener planchas laterales (
alerones ) y muchas ruedas y
avanzar silenciosamente: Labor
que deslizaria por el neumitico
el fluir entronado del “pennello”.
Una butaca tal: oblicuidad y po-
tencia para una pintura que pa-
-Tece tener apenas contacto con la
superficie del lienzo.

Pintura “aplicada” “proyectada”
como un haz de luz en aceite.
Bocinas con méximas de Chirico
a la par en el respaldo del trono.
Boby recitaba estas maximas en
voz alta y en italiano. El Trono
hubiera amplificado el humor co-
rrosivo del Maestro ( su humor
era un paso al costado, un pasito
de baile amable para evitar al in-
terlocutor una confrontacién di-
recta con la densidad del “todo
Boby o nada”).

Este “Aizemdance” por un mo-
mento hacia més fdcil la diges-
tién de su persona y el “listoneo”
inquietante de los cuadros.

Toda su obra tiene humor: si, se
habla de “austeridad” y “climas
metafisicos” y “soledad”, pero no
se habla de su humor, humor ab-
surdo y sutil que contraataca la
estipida miseria de nuestros
tiempos.

En este sentido, Boby Aizemberyg,
ya es un invulnerable: libre del
dolor del mundo, queda sinénimo
de una forma personalisima de
pintar, cuya virtud no es la con-
tencién o el recato de la forma.
Las “ldminas de profusién Berg”o
“estelas” de Plano voltdico Ai-
zem” -son eso, una PROFUSION
que Boby nos hereda, un exage-
rado manifiesto a rayas que in-
siste una y otra vez con pasién su
amor y desenfado por la vida en
el arte.

[Roberto Pezos.

/ 14 de marzo de marzo de 1996 / Barcelona.
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los trabajos y las pérdidas. -

El poeta laureado

Débil Sefior, yo te abandoné o
por mi Yo-teatro, mis deseos-bailarinas

con forma de voledn y atraccién de voledn

hasta que vino el cardo y mostré su liéma,
y royendo entre el fuego, inmévil me dijo: ’ los hoﬁibres se creen £
“Hiciste de tu soledad un culto '

y de tu vanidad una plegaria

chochera de cércel,
la libertad es posible .
pero sé6lo en los extremv‘v”: .de los extremos de

la mente

ahora busca la fuente de tu lagrima”.
Y por el camino de los difuntos regresé
entre las tapias de piedra caliza

exhausto por lo que el cardo dijo,
ajeno a todo deseo.

Llegada del silencio

Sélo habrs silencio cuando terxijdne de habl

solo. Silencio habré cuando termine

solo. Habr4 silencio. ¢ Cudndo
habr4 silencio solo,
silencio, sélo

silencio ?

la mentira con su pareja subieron al arca

¥ se reproduciran.

Jorge Perednik

AMNCER

L’ orbicular de ‘os mios 0’os ‘n ‘u ‘xtrema “zpansién;

¥ orbicular de ‘a mia boc’ ‘n ‘a mism’ actitud,;

ambos cartilagos sendos ‘rificios nasales aum’ntando,
¥ ‘os dedos ‘n mis manos: radiales,

e oreis, Tim’ntando c’racoles h’mbrientos,

¥ ‘os dedos ‘n mis pies: radiales,

y sélo gramos mi cuer’o.
L’ asombro halla ‘u rostro ‘n mis oes humanos.

Carlos Estévez (poeta oral)

m’ Aizenberg / los poetas, los trabajos y las pérdidas.
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Cuando contemplo c6mo la negra tinta inmortal
Gotea de mi pluma eterna - jah, me abandono!
¢ Por qué deseamos detenernos por sélo lo que pienso ?

Hay bastante en lo que acierto a decir.

Es suficiente que una vez nos hayamos juntado;
i Qué objeto tiene el llevarlo al verso ?
¢, Cudndo es otofio, acaso tenemos primavera,

o unimos mayo con el rigido viento del norte ?

Es suficiente que una vez nos hayamos reunido;
¢ Qué, si el viento se volviera en contra dela lluvia ?

Es suficiente que una vez nos hayamos juntado;

El tiempo ha visto esto, y no retornara otra vez.
i Quiénes somos nosotros, quién conoce el Gltimo intento

Para atormentar el mafiana con un testamento !

Ezra Pound ( Estados Unidos )

Algquimia

Pisada la blanda huella, el pasto anuda sus gemas que le
traen por el hielo.

Abadia de las destrezas posibles, cuando rondan presas a
todo flamear.

Un vestido que del universo confina en colores sus reveses
maés urgentes.

El limite cerrando la travesfa llama a contemplarse
después; la carrera envia el dia a su través.

Nota tras nota engarza el oido su quebrado silencio. La
perfecta calma le lleva lento.

Comen redimidas moralejas los visillos desalmando la
troupe.

Posadas, deletreando sus marcas, las antenas parapetan de

enaguas su sed.

Tonta es la pléyade martirizada hoy entre sus cepos
dormidos. El sol anilla postdatas.

Intercalado, un sufijo eleva, a la penumbra, la voz que
quiebra las aguas.

Asi apenas pasando\el rumor erguido, las grutas trepan por
el enigma; tragdndoselo.

Desmalezado en circulos irredentos, un postigo germina de
papeles oscurecidos al candil.

Una excusa compromete la estadia al restituirle sus soplos.

Harina, el humo desde lo debilitado atraviesa los

sembradios invisibles.

Gustavo Cazenave ( Buenos Aires)

bardos.../ el significante es un villano m’
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“La mision y el poder de las imagenes consiste en hacer ver todo

cuanto permanece refractario al concepto”.

g

Kasoaw-Ono

Ia lucidez de una obra exacerba un estado de alerta, ante la;dparicién de
un pensamiento que no responde a conexiones asociativas-entre -pala-.

bra- y -cosa- “nombrada”. Partiendo del supuesto de que siempre se qtiie-
re decir algo, nos hallamos inmersos en un contexto de “connotacién”, de-
manera tal que con el pretexto de oir y descubrir esa tnica voz se. niega’t"

toda posibilidad de ofrecer un espacio de fuga, un espacio’ a lo que sunple- el

mente deviene.

' Bajo la imposicién “del querer decir algo”, el uso de s

modarse a ciertas réglas de juego, consideradas: vall 5 asi se'anula.n la
posibilidades restantes, se niega lo diverso en p
tablecida. : , ,
Alguien dirige el adiestramiento bajo un: atron s001al del Ieng‘uaje
El lenguaje constituye su propia finalid
ciba, el lenguaje se pervertird present
nes.

conceptos en'lugar de image-

' :e Jas palabras"“sé‘pronuncien en lo

Ignorar todo referente permitiend"
restante, en lo obscuro, es el T

permanece inabarcable por el éoncepto eslo que prohibe el censor, porque - ,
los actos, las cosas ajenas al concepto son inalienables. En ese sendero el
censor se extraviaria de sus domeos soplados pot | 1a Ilegada detanin- "

tensa luz.

El lenguaje poético es una diada indivisible del dis ;nfso usuél ysu es- e

truccidn, éstos se complementan siempre; mientra;s ue el discurso criti-
co se mueve con una tendencia insita hacia el lenguaje monolégico.
Solo una interpretacién es posible. El punto neuiralgico-en elique se arti-

cula el funcionamiento simbélico es el que se basa enla diferenciay. lane= "
gacién. De este modo, la critica, el habla la ciencia, trean una unificacién .

artificial.
Nietzche mostré la complement

¥ negacién: existe entre ellasina tensién que da origen al acto poetlco
La aventura del mgmﬁcante es la de un villano, que conllévaa conﬁ;n
deseo y lenguaje, la cosa con su nombre, ahogando toda esencia. Sin cm—
tica, sin glosa, el tiempo no existe, pues se 01v1da mﬁmtamentg todo peny—

una reahdad prees— :

pero mientras ésto no se per-

| d de las operacmnes de aﬁrmacmn '~

]
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el significante es un villano

samiento. La ambiguédad es un sintoma que evidencia al sentido comiin
como una prisién, al igual que a la connotacién, la redaccién clara y pre-
cisa y las tautologias cientificas. Lo ambiguo es potente, se extiende ( no
chatura-no limite), no se hace pasible de capturar; es a pesar de nosotros,
sin necesidad de ptoﬁuhciéﬁiiento alguno de nuestra parte.
Comprender todd esto es comprender que pensar, desde siempre, es no
poder pensar v con la médula quebrada por este “impoder” inspirador
permitir la_fécundidad del otro aliento.

No se trata de una ausencia de la palabra sino de la “irresponsabilidad”
dela palabra irresponsabilidad como potencia y origen de la palabra con
la conciencia profética de lo no sabido. Sin embargo la miserable glosa no

cesa de apedrear a Magdalena hallando el lugar donde dar cabida a sus
’ mpulsgs;perversos. Dejemos de gozar ofreciendo suplicios y torturas -a

las palabras.

Habitualmente el significado surge de una tinica lectura, autoritaria, que

sustrae sutilmente nuestra potencia inaugural. A través del uso del len-

'guaje un sector de la humanidad se atribuye el poder de las palabrasy la
- otra actua de acuerdo a ella.
: Con una palabra se designa un objeto creyendo con ello que se le da vida;

. Tat poesia no tolera eso.

L . Qué voluntad subsiste bajo la cuerda del lenguaje ?, ; qué potencia ac-
tha alhablar en ese contexto univoco del quererdecir ? Querer decir es un
~~anhéld:demasiado tibio que se impone a otros seres.

El léx;guaje poético realiza una ordenacién paradéjica dando cauce a un
; d,i”s'cu'x'«"sb' fuera del poder, o lo que es lo mismo, dentro del no poder. La
.ideologia, en cambio, es una imagen invertida, deforme, de lo real.

: jCon las palabras se nombran grupos de cosas que se perciben con los ojos

' (quedan fuera de.
tece la engafiosa percepcmn de 168 sentidos, domesticados y esclavos de

' los nombres. Esto provoca la ceguera delos somemdos a un sistema de co-

digo los invidentes ), dentro de un sistema que enal-

municacién en el que 1a representacmn apropiada” crea un dominio cir-
cunscripto. g

Una asercion, la verdad, encierra una suposicién; es ésta suposicién la
que se‘aseyeia.

& Podra establecerse la relacién entre lo que se nombre y lo nombrado ?
Noj; la relacién es ficticia.

./ Las herramientas de las que se vale el lenguaje, como signo, significante,

significado, son limites, motes miserables que debemos abandonar para
que nazecan las palabras y construyan ellas mismas su propio destino.
El significado crea un.juego que él mismo abre y cierra y se arriba a un
punto donde noes posible 1a sustitucién de los contenidos, de los elemen-
tos, de los términos; la transformacién de los elementos est4 prohibida,
pues la palabra se funda por tnica vez.

“+El poeta en cambio encuentra un lenguaje esencial que funda la palabra

una y otra vez, la creaci6n es energia interior de las palabras, su misma
gravitacién, el nombre del mal y de las sombras, las miradas agachadas.
O se escribe un poema o se informa, ilusoriamente, sobre una cosa

Lilian Escobar ( Argentina )
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) smm:\én - ; estado intermedio de 49 das en @
segun radicién T ibetana:

difunto desde su muerte hasta su renacimientd.
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Azultimo

Si en mito azul ti irradiaras

v hecho reflejo sajaras crudamente mi viscera,

o refractado traspasaras mis manos zarcamente
como los clavos las manos de eccehomo:

yo ain lo intentaria, si,

atin yo volveria a retener tu lampo,

y devolverte al prisma.

Luis Marcelino Gomez ( Hispanoamerica )

i

No es decente acariciar

con precisién

el frio perfil de las estatuas.
No es decente tener

entre los dedos

el llanto impersonal

de su hermosura.

En verdad
es necesario guardarlos alli:
donde duerme
con custodia
el horizonte.
Esbozando quizés

la mds timida condena.

Nora Didier de Iungman ( Santa Fe. Argentina )

B’ el significante es un villano
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Intitulado

¢ Podar el fresno ?

¢ Las ramas de Einstein ?
Martilleo sobre la parte
podrida de la casa,

tomo en jardines

de avenida,

y el azar es vuelo

por cielos de capot.

¢ Suerte de ser

mitad cuerpo y una parte
delareja?

¢ O es la pasién

con la que evito

Ser un souvenir

en la fiesta ?

Una botella

con adrenalina
hundiéndose en mares

de aceite.

Juan Desiderio ( Argentina )

Prefiere la hartura y sosiego
mendigo a la inquietud magnifica
de los poderosos

Mejor me sabe en un cantén la sopa
vy el tinto con la mosca y la zurrapal ,
que al rico que se engulle todo el mapa
muchos afios de vino en ancha copa.

Bendita fue de Dios la poca ropa,
que no carga los hombros y la tapa; b
mds quiero menos sastre que mas capa:
que hay ladrones de seda, no de estopa.

Llenar, no enriquecer, quiero la tripa;
lo caro trueco a lo que bien me sepa;
somos Piramo y Tisbe? yo y mi pipa.

Mas descansa quien mira que quien trepa;
regtieldo yo cuando el dichoso hipa3,
él asido a fortuna, yo a la cepa.

Francisco de Quevedo ( Espafia )
1 Zurrapa. El sedimento sélido que queda en los liquidos.

2 Piramoy Tisbe. Dos famosos amantes.

3 Hipar. Gemir o sufrir con hipo, por exceso de Dpreocupacion.

bardos.../ proteccién al menor @

Lunfard®

Castellano. 1. Poeta de los antiguos celtas.
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proteccién al [menor]

Dentro de unos afios tal vez sean justamente celebrados los chi-
cos que han de ser mayores vates del mafiana; pero a nosotros
nos preocupan los poetas chicos: menores de las letras grandes
relegados a un médico espacio en antologias, crénicas,su-
plementos culturales y tertulias. Nada que ver con la mentada
justicia poética. Solo un vilido pretexto para hacer valer un po-

co textos olvidados que muchisimo nos place recordar.

Libros publicados: “La amada infiel”, “La musa de la mala pata”, “El gato
escaldado”, “Los poemas rezagados”, “Los dias tienen frio”, “Paz de qua-
tre”, ademds, publicé innumerables notas periodisticas, cuentos, tangos y
obras de teatro. “Tedio”, pieza estrenada en 1936, obtuvo el Primer Pre-
mio Municipal; el jurado estaba constituido por J.L. Borges, Le6nidas
Barletta y Octavio Palazzolo. Finaimente la novela “El almacén” y el li-
bro péstumo, publicado por J orge Alvarez en 1967, “Mi Buenos Aires”.
Movimiento poético: La preocupacién por lo formal y un yo poético tortu-
rado por la incomunicacién y el horror existencial lo acercaron a Florida
a pesar de su proximidad temética con el circuito de Boedo.
Maldiciones: fue un lector apasionado de Verlaine, Lautreamont, Cor-
biere y, hasta el plagio, de Villon. Influjos mas cercanos fueron “Lunario
sentimental” y la obra de Carriego (glosada irénicamente)

Temas: avance de la modernidad. Sordidez ciudadana. Identificacién con
lo pretérito. Angustia existencial. Marginalidad del poeta.

Formas: uso caprichoso y deformante de procedimientos barrocos. Uso de
voces y giros populares. Afeamiento deliberado y provocador de los ver-
so0s.

Amistades literarias: Ricardo Guiraldes, Rail Gonzalez Tufion, Ricardo
Molinari y Jorge Luis Borges.

Leonardo Cofré
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Pero la verdad es ésta

Me detuvo el espejo,
- el helado espejo de tu cdmara pobre -
haciendo muecas para fingirme alegre.

Estoy siempre triste, pero, amigo,
y0 te niego
el derecho a entrar en mi tristeza.

Sufro como una bestia y esta tarde y siempre,
y vengo de mis raros paseos de extramuros
con el alma achatada como las casas;

tienen

mis gjos, un pavor antiguo.

Un miedo cerval a mostrarme triste,

porque la tristeza, la vera tristeza, esid degenerada,
existen poetas que son tristes por el oficio,

y hay otros que lo son porque no son nada.

Yo tengo una tristezo sin vuelta de hoja,

una tristeza fundamental,

que ensucia las paredes de lo que se [lama sentimiento
¥y se ensaya en el amor.

Mt tristeza es una muchacha con delantal,
en la tristeza definitiva del corredor
de una casa de depariamentos. [.]

La ﬁcha de Oscar Galioli
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sirve el tema y nace el plan,
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para un poema lundtico.

Han uncido un hombre al piano,
y él toca sin saber,

toca siempre, pero en vano,

pues no le ayuda a comer.

Parece que es alemdn o suizo,

y suefia con una fdbrica de cronémetros,
y tiene un aire mestizo

de Werther con ribetes metronémicos.

¢ Tendrd mugjer este hombre ? ; O una hija
flaca y con granos y gjos blanquecinos ?
Cuando va al Conservatorio ella se fija

st su padre sigue uncido a su destino.

Yo abro un concurso internacional
para los tristes que la tierra apresa,
a ver ; cudl es el poeta sentimental
que al del piano le gane la tristeza ?

Ese hombre toca, toca y toca,

; quien pudiera leer en su interior !
debe tener tanta rabia loca

como para llegar al estertor.

Mads triste que el destino de este pianista

no debe haber destino. Trina, trina

desde el piano con su milsica evangelista
mientras le inundan los malos olores de la cocina,
de la cocina que estd a su lado

- olor de gachas donde nadan tres fideos -

que no alimentan y en hilachas un asado

que pleno de pimienta atasca los deseos.  [.]

proteccién al menor
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Informacién disponible

estoy muriendo y oigo detris cantar en inglés; déjalos que
canten déjalos que canten: morir es otro idioma.
E;té,libre el muerto de traducir, por la libre

traduce, tercero: muerte ayuna, muerte ayuna,

a ver qué quiere decir eso. O esto: toda

{natel gallo en la cumbre

la arafia en uncién de
sucumben a su manera:
nada y nada cuenta para

an ada ( descuajeringada )

boys de rimera Louisa en vez de la*

vaya cosa: siémpre lo inesperado a lo que
( contemplativoy) esperaba. En esta feria
ir que al final ( de finales™

me sucederia en ing}és. Let it be. Idioma entr

quién me iba a d

ése. Iba a estudiar a Spinoza ( Baruch atah ) en

lengua materna me dispenia ya a su sabiduria m

esperaban ( ahi ) grandes coas, por qué lo fui
dejando un afio otro afio, ahord s tarde: o puede

que por el contrario, entienda qué""go lo necesitaba
a €l con toda su ( precisa ) filosoffa, ni.a ningdn
otro ni, sobre todo, a mi mismo, éste qu

calza, pasemos a su (dltima ) descripcién

amanecer me lavaron la cabeza, se me elo

( buenos dias, Pelona ); me acicalaron a mediodf4

una tinica blanca de seda o raso o estamefia que
sé yo de telas, se acabé ( debajo ) 1a carne; y al
atardecer, sin motu propio (cual en andas ) me
habran acercado a esta orilla de orillas, tanto que
se decfa que era un lugar pestilente, albafiales,
fangos y otras historias, o yo huelo peor o nada
(ya) entiendo mas esto a mi me huele a agua de

( azahares ) rosas: y fui lavado, segiin es tradicién:
el cuerpo desnudo sobre una ancha mesa ( sobra
espacio ) de pino blanco cepillada una y mil veces,
segln prescribe la tradicién: con alcoholes se me
frot6, lloronas: con aguas mansas de lavanda,
lloronas: y mam4 la plafiidera disfrazada de

4ngel o mama estuvo un buen rato a mi vera
porque aquello del transito, madre mia, tiene

tela ( tiene mandanga esta tela marinera ) : me
fueron colocadas en las fosas nasales dos

bonitas c4scaras impolutas de alféncigo, seré
masticado: mas no el alma, qué cosas digo, a qué
hablo ( atin ) palabras, ¢ diré, fuego eterno, o mejor
aun, eternal ?, ¢ o diré juicio, trompeta, cudnta

cosa ? Dios mio, est4 uno hablando. Avn oigo idioma.

equipo.../ Informacion disponible / ...Jlo supremo E;j

whaberse rebelado a la volunta

Perez estd muerto. Esta muerto en su caddver
todavia Yejuda ben Isaac. Y est4 muerta (1a )
Potulitski, pobre, pobre, a deshora, hora cabal

la deshora, para quien muere: el zodiaco (la )
voleé . Ciego, guia ya: y describe. ¢ Viste

harapos, tiene caspa, padece de fetidez su aliento,
se llama en verdad muerte, caronte, o estomatitis;

¥ ¢émo se articula ? Astros van astros vienen y aqui

uno sigue sin saber nada.

José Koser (Cuba)
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Asi fue como gran parte de los 4n
metamorfosis.

Sus largas trompetas perdieron
en sus bocas. Sus brazos y pie en delgadas patas.

T, comenzaron a achicarse, a

xclamo: - Sefior del Universo,

in tregua a tu més pr
descanso, de dia, peto sobre tode de n ;
alimentaremos de su sangre. Y la nub

y se transformaron en agudos
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